VOLKSOPER

»Was haben Sie
mit der Volksoper vor,
I'rau de Beer?*

Sie tritt erst im September 2022 als Direktorin an.
Aber schon jetzt haben zwei BUHNE-Leserinnen
Lotte de Beer in die Interview-Mangel genommen.
Ein spannender Zukunfts-Talk auf Augenhohe.

Voderation: ATHA ATHANASIADIS  /0tos: DAVID PAYR

Es ist Freitagfriih, Lotte de Beer sitzt entspannt in ~ Steckbrief:

einer der Probebiihnen der Volksoper. Durch eine LOITG df Bﬁé’l"
grofSe Glasfront schaut man in gerade richtiger Hohe
iber den Giirtel — und zwar so, dass man die Blech- Alter: 39 Jahre

kolonnen der Autos nicht sieht, dafiir aber die architek- Wohnort: demnichst Wien
tonische Schonheit der Giirtelbogen. Die Aufregung in

den Volksopern-Fan-Zirkeln der Stadt ist groR. Was  Sie studierte in Maastricht
war geschehen? Ein paar misanthrope Kulturfeuille- und Amsterdam, inszenierte
tonisten hatten Gerlichte zu Wahrheiten verdichtet am Theater an der Wien,
und so bei Volksopern-Fans fiir gehorige Verunsiche-  Miinchen, Kopenhagen usw.
rung und Angst um ,ihr Haus gesorgt. Was also plant ~ Sie setzte sich gegen 33 Mit-
Lotte de Beer wirklich? Untergang? Auferstehung?  bewerber:innen durch und
Oder ganz etwas anderes? Weil Reden die Menschen  {ibernimmt ab September
zusammenbringt, haben wir zwei Volksopern-Fans 2022 die Volksoper.

und BUHNE-Leserinnen — Sylvia Archmannund -
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Auf dem Dach. Um am Wiener Theater-
parkett bestehen zu konnen, muss man die
Balance halten konnen. Lotte de Beer auf
dem Dach der Volksoper beweist mit diesem
Foto: Sie ist standhaft — und schwindelfrei.
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wIch will die
Wiener Tradition
und die Wichtigkeit
dieses Genres

fur die Welt
verknupfen.

Das ist das Ziel
meines Teams

und von mir.*

Lotte de Beer, Volksopern-Direktorin
ab September 2022

Christine Piswanger-Richter — gebeten,
einen Fragenkatalog zusammenzustellen,
der Klarheit bringen und so fiir mehr
Verstindnis sorgen soll.

Zwei Dinge vorweg: Lotte de Beer
war nicht nur bertihrt und begeistert
ob der harten, jedoch von Wertschit-
zung getragenen Fragen, sondern hat
auch einer der Forderungen der bei-
den BUHNE-Leserinnen spontan zu-
gestimmt: der Griindung eines ,,Publi-
kums-Think-Tanks®“,um den Austausch
mit dem Publikum auch in Zukunft zu
suchen und zu pflegen.

Leserfrage 1:
Welchen Stellenwert hat
fir Sie Repertoire-Pflege?

Ich nehme das Repertoire sehr ernst. Es
gibt zum Beispiel eine wunderbare ,La
Bohéme“-Produktion von Harry Kup-
fer. Ich will das Stick nehmen und mir
iberlegen: Was konnen wir machen,um
es wieder neu zu erfinden? Wie konnen
wir das mit neuen technischen Mitteln
updaten? Kénnen wir jemanden finden,
der in der Originalproduktion mit Kup-
fer dabei war, der genau weif’, warum die
Sachen so gespielt wurden? Wo hat das
Staub angesetzt? Wie konnen wir es wie-
der neu und magisch machen — so wie
die Produktion bei der Premiere war? Ich
bin niemand, der sich denkt: Ich habe
ein Repertoire und spiele es ab. — Da-
her will ich ein Ensemble, das jeden Tag
die Inspiration, Ruhe und Energie hat,
auch bei Repertoire-Stiicken tausend
Prozent geben zu konnen. Das will ich
hinbekommen! Ich hofte, dass ich, wenn
ich fiinf Jahre am Haus gewesen bin,am
Ende des flinften Jahres wirklich kiinst-
lerisch stolz sein kann auf jeden Abend,
den man gesehen hat. Auf diese Weise
will ich das ganze Repertoire ernst neh-
men und nicht nur denken: Da ist das
Repertoire, und wir spielen es, weil es da

Meir Wellber gehe ich gerade Stiick fiir

Stlick durch, und wir iberlegen, wo wir
was optimieren konnten. Wir versuchen
das Haus, das unglaubliche 280-mal im
Jahr spielt, auf ein noch hoheres kiinst-
lerisches und technisches Niveau zu
bringen. Dafiir arbeiten wir sogar mit
einem 3D-Computermodell des Hau-
ses —dort konnen wir neue Ideen schnel-
ler ausprobieren als auf der Biihne. Das
spart Probezeit. Es ist zwar nicht wie in

der Realitit, aber es hilft.

Leserfrage 2:
Wie wiire es, einen Publikumsrat
zu grinden? Das Publikum hat grund-
satzlich Vertrauen in Ihre Fahigkeiten,
fiihlt sich aber durch die Anderungen,
die nur via Massenmedien bekannt
wurden, vor den Kopf gestofien.

Welch eine tolle Idee! Ich habe schon

lange den Gedanken gehabt, eine Art
Publikums-Think-Tank zu griinden.
Eine der Besonderheiten der Volksoper
ist die enge Beziehung zu ihrem Publi-
kum — es gibt zum Beispiel einen wun-
derbaren Forderkreis. Wie schon wire
es, diese Beziehung zu vertiefen! Ich will
eine Volksoper im wahrsten Sinne des

Wortes — fuir so viele Wiener:innen wie

moglich. Dieser Think-Tank konnte aus
Menschen bestehen, die schon seit Jahren
zum Publikum der Volksoper gehoren,
und jungen Menschen — am besten eine
diverse Gruppe von Menschen aus Wien
und ganz Osterreich, die sich irgend-
wie verbunden fiihlen mit der Volksoper.
Das ist eine Idee, die ich gerne annehme.

Leserfrage 3:

Warum werden in einer angespannten
Zeit, wie sie aktuell besteht, Vertrage
mit Solisten beendet, bevor sie
Gelegenheit hatten, in Vorstellungen
ihr Konnen zu zeigen?

ist. Gemeinsam mit meinem Team und ~ Wir haben eine ganz klare Vorstellung,

dem zukiinftigen Musikdirektor Omer
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lerischen Weg gehen wollen. Dazu gehort
auch, dass wir Stimmen und Person-
lichkeiten suchen, die zu diesen Plinen
passen. Ich habe immer gesagt, dass ich
das noch vor diesem Sommer machen
mochte, denn alle Kiinstler haben das
Recht, frith genug zu wissen, wie es mit
thnen weitergeht und ob ihre Vertrige
verlingert werden. Ich hatte urspriing-
lich geplant, eine grof’e Anzahl an Vor-
stellungen zu besuchen — mit dem Ziel,
alle Singer:innen in mindestens zwei
reprasentativen Rollen zu sehen. Das war
wegen Corona und der geschlossenen
Theater nicht moglich. Mit dem Vorsin-
gen haben wir eine faire und transparente
Vorgehensweise gefunden.

Leserfrage 4:

Warum muss das Publikum auf

geschitzte Sanger:innen in Zukunft

verzichten und damit sicherlich auch in
vielen Fallen auf beliebte Produktionen?

Wir haben eine ganz bestimmte Vorstel-
lung davon, was Kiinstler, mit denen wir
zusammenarbeiten wollen, kdnnen sol-

,Ich will so viel
Vielfalt und

so viel Qualitat
im Ensemble
wie moglich.”

Lotte de Beer, Volksopern-Direktorin
ab September 2022

len. Das hat natiirlich und vorrangig mit
der gesanglichen Qualitit zu tun, aber
es geht auch um den Gesamteindruck
— um eine besondere Energie und Aus-
strahlung, wie jemand spricht und sich
bewegt. Das ist ein sehr sensibles Zu-
sammenspiel von Konnen und Person-
lichkeit. Und nur so kann es dann zu
der perfekten Zusammenarbeit kom-
men, und nur so konnen wir am Ende
unser Publikum bezaubern. Ich glaube,
mit Verinderung verliert man manches,
man gewinnt aber auch Neues. Man
hat sich entschieden, mich zu engagie-
ren, und wusste, dass ich etwas anderes
machen werde. Ich glaube, fiir die Kunst
ist es gut, hie und da etwas frische Luft
reinzublasen. Ich kann nur das machen,
woftr ich brenne, woran ich glaube. Aber
ich sage auch, dass ich immer sehr genau
schaue, was das Haus sehr gut kann, was
die Geschichte des Hauses ist, wer das
Publikum ist und wer das potenzielle
neue Publikum sein kénnte. Die Volks-
oper hat immer eine sehr, sehr wichtige
Rolle gespielt,und mit mir wird jetzt ein
neues Kapitel aufgeschlagen.

Leserfrage S:

Nach welchen Kriterien werden
Ensemblemitglieder ausgesucht
respektive nicht verlingert?

Es kann nicht nur der Gesang sein,
speziell wenn an viele Rollen
in Operetten gedacht wird.

Ich glaube nicht, dass man Operetten
schlechter singen sollte als Opern — im
Gegenteil, wiirde ich sagen. Operet-
ten muss man sehr hochklassig beset-
zen. Lassen Sie es mich so formulie-
ren: In einem Ensemble will man so
viel Vielfalt in Stimmarten, Alter und
Typen wie méglich. Dabei braucht man
die bestmogliche singerische Qualitit.
Und natiirlich spielt in einem Haus wie
diesem die Darstellungskraft und Dia-
logkompetenz eine grofie Rolle. Es gibt

S0

Kinstler:innen, bei denen stimmt das
Gesamtpaket. Ich nenne sie die ,Renais-
sance-Leute” — da springt der Funke ein-
fach iiber. Sie haben das gewisse Etwas:
neben einer hervorragenden Stimme
Intelligenz, eine fantastische freie Krea-
tivitit und tolle Teamplayer-Eigenschaf-
ten. Ich freue mich auf ein Ensemble mit
vielen, vielen wunderbaren Kiinstler:in-
nen, die fiir die Volksoper brennen und
begeistern. Das ist unser Ansatz.

Leserfrage 6:
Wie wird die wienerische Komponente,
die in vielen Werken an der Volksoper

essenziell ist, sichergestellt?

Wien ist auf der ganzen Welt bekannt
als eine Stadt, die nicht nur in Selbst-
betrachtung verharrt und nur Kunst fiir
Wiener, von Wienern und iiber Wiener
macht. Ich will, dass hier an der Volks-
oper Dinge passieren, die wirklich in
die Welt gehen konnen. Es gibt hier an
der Volksoper — und das finde ich grof3-
artig — ein sehr engagiertes Publikum,
das viel weifl und sich bestimmte Sa-
chen erwartet. Ein Teil des Repertoires
ist und wird wienerisch bleiben, aber be-
denken Sie immer: Die groflen Stiicke
aus Wien sind nicht hier in der Stadt ge-
blieben, sondern haben die Welt erobert.
Wenn man ,Die lustige Witwe“ macht,
muss der Regisseur nachdenken: Wie
kann man das hier an diesem Haus, in
dieser Stadt machen? Das braucht sehr
viel Empathie und Verstindnis. Aber an-
dererseits muss man auch sagen: Dieses
Werk und auch andere haben Jahrhun-
derte Uberlebt, weil sie weit tiber die Ge-
schichte und die Stadt hinausgehen und
einfach Weltqualitit haben.

Das sind und werden die zwei ent-
scheidenden Komponenten sein: die
Wiener Tradition und die Wichtigkeit
dieses Genres fiir die Welt. Und diese
beiden Dinge wiirde ich gerne verkniip-
fen. Das ist ein Ziel, das wir uns als Team
gesetzt haben.




